I) Da tempo si lamentano carean;}

'E&:Eanznzg(gzrggndﬂ fiella storicografia dell'arte moderna. Mal-

grado talune recenti opere generali, si continua ad assistere ad
una distorsione del giudizio causata da grosse lacune in taluni
settori. fe spinte del mercato e vari altri fattori hanno contri-
buito a darci un guadro degli avvenimentd artistici, dal penultimo
decennio dell'Bttocento ad oggi, non calibrato e certo incomple-
to. Questa mini-storia della Fiennale non ha certo 1la presunzio-

ne di fare della nuwova storiografia, ma esamina cnnagﬁ£ﬁﬁ§%ﬂﬁﬂwtﬂww
ww ed imparzialitd d@mwsw le vicende di un ente che & stato al cen—
tro dell'arte italiana dal ¥® 1895 ad oggi.

2) I1 giudizio sulla Biennale & complessivamente limitativo,
perche trppe remore coiwemis hanmo pesato sulle scelte. Nnnfp é[ﬂﬂﬂﬁrﬁ
colpa della Elennale se il plafond culturale italianc era di gran
lunga meno avanzato (e anche meno vivace) che in Francia, La Bien—
nale ha rispecchiato uwna situazione. Eppure - come rileva i1 vo-

lume - alcune personalita (FPradeletto all'inizio, Pica e Maraini,

lo stessp Volpi) hanno avuto intuizioni coraggiose, La Fiennale

ha, in un certo senso, capito e persino anticipato quel "proget-

to culturale” di Venezia che recentemente & maturato nella coscien—
za di molti. Yetrina informativa, anzitutto; ma poi, col tempo, an-
che ente promozionale di cultura.

3) S8ia pure in ritardo coi temp@, e nel continuo legame al co-
Stume estetico generale, la fiennale ha svolto una preziosa fun-
zione in Italia. Senza di essa la situazione sarebbe staté indubbia-
mente peggiore. Artisti come fenoir, come Klimt, come Modigliani,
sono stati fatti cohoscere - si pud dire & per la prima dalla Bien-
nale, almeno su larga Scala, Il volume di conto delle Polemiche,

spesso feroci, ma. puntuallzza anche la feconditd culturale - Ot




4) I1 volume diventa un punto centrale di riferimento e di cone
sultazione anche per il Folto apparato statistico, E' 1la Prima vol-
Ta werr—=uis. che si fa una storia della ﬁiennale, almenc nel suo
complesso; ed & la prima volta che molti dati, rimasti per lo pin
sconosciuti, vengono portati alla luce. Si tratta guindi di uno
Strumento utile agli studiosi, ma anche al pubblico generico,
soprattutto per la sua agilita e 1'estrema facilitd di consultazio-
ne, xvivxekw Oltretutto, il volume indica la necessiti di uno
studio ben pill approfondito, che vada alle Ffonti e che compulsi
gran parte dell'enorme bibliografia sulla Biennale,

5) Uggi 1a ricostruzione anche dei Fatti artistici contemporanei
deve avvenire su base mvowiw,¥w essenzialmente storiografica. I giu-
dizi di gusto non bastano piti. $ccorre la conoscenza di tutta una
situazione generale: conoscenza che si Puc ottenere - come in par-
te ha tentato di fare il volume = attraversoc uns Specie di dialet-
tica a distanza, diretta ed immediata, tra artiSti,ag¥§¥}%Efi§E£i'
blico, wEvivawhivewiicew in wn quadro che, sia pur di sfuggita,
concerne anche fFatti politici ed economici, oltre che strettamente
culturali. Vedi le motivazioni del corgere della éiennale; vedi

la spinta economica che fa aprire & %entaglio, nella gestione rvol-

pi, le iniziative della Biennalef; vedi la rispondenza degli avve-

nimenti del Sessantottc alla Situazione dvw generale, L'arte, cioa,
non staccata dalla storia dell'uomo, ma suo specchio.

6) Con il tempo, a distanza, emergono semprd pit gli autentici
fatti artistici e svaniscono 1le sofisticazioni; si sgonfiano cer-
te montature. Cosi come sono gid stati ridimensionati i tanti pit-
tori "pompiers" di Ffine fttacentn e primo Novecento, cosi talume
esapeérazioni di una malintesa avanguardia vengono riportate nei
giusti confini. M JIn ogni caso un "mutamento" con il tempo avvie-
ne sempre: 1o ha avvertito la Biennale, gquale strumento sensibile
del gusto, lo hanno registrato gli autori del libro, pur nel loro
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